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A partir de la estética de la rosa, se despliega un marco conceptual
que entrelaza los fundamentos de la disciplina filoséfica de la estética
(Baumgarten, Kant, Hegel) con una revision desde la Teorfa Critica,
especialmente con Adorno y Menke. El texto aborda ademds la tension
entre simbolo y alegorfa, el vinculo entre amor, sacrificio y representa-
cién, y la rosa como cifra de lo efimero, lo absoluto y lo sagrado.

Con referencias a Angelus Silesius, Novalis, Brentano, Tieck, Heine,
Borges y la tradicién biblica, asi como a la historia del rosario, las coronas
funerarias y el culto mariano, este estudio ofrece una sintesis excepcional
entre erudicién, sensibilidad poética y rigor filoséfico. Una obra que,
como la rosa, revela su sentido en la confluencia entre belleza, muerte
y eternidad.

Josef Hackspacher estudié estética en la Universidad Goethe de
Frankfurt con Christoph Menke. Se ha especializado en filosoffa cldsica
alemana y Teoria Ciritica, con énfasis en Kant, Hegel y Adorno. Su tra-
bajo combina erudicién con sensibilidad poética.
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Meditaciones sobre la simbologia
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»La rosa es sin porqué; florece
porque florece«!

Este verso de Angelus Silesius ha resonado profundamente en
pensadores y escritores a lo largo de los siglos. Jacques Lacan,
por ejemplo, recomendaba la obra de Silesius a quienes busca-
ban superar la »superficialidad« a través de la introspeccién.
Jacques Derrida, al leer la obra de Silesius junto al lecho de
muerte de su madre, afirmé que sus textos eran idéneos »para
el desierto o el exilio«.?

Segtn Borges, para quien la obra de Silesius, de gran pro-
fundidad e »intensidad«, jugd un papel central desde 1923, en
este epigrama, no solo se expresa que la belleza es »inexplica-
ble«, sino que, en sus propias palabras, se »crea poesfa«.’®

Martin Heidegger otorga igualmente un lugar central a /z
rosa sin porqué en su pensamiento. En Der Satz vom Grund
(La proposicién del fundamento), la contrapone a la célebre
declaracién de Leibniz: »Nihil est sine ratione« (nada es sin
razén — que Heidegger interpreta como: »nada es sin porqué«).

" Durante el Barroco comenzé a popularizarse la publicacién de poemas en

alemdn, dejando atrds la exclusividad del latin como lengua literaria. En este
contexto, Angelus Silesius (Johann Scheffler, 1624-1677) escribié su obra
Cherubinischer Wandersmann (El Peregrino Querubinico) (1657), donde apa-
rece el célebre epigrama 289, Ohne Warum (Sin porqué), que sostiene: »La rosa
es sin porqué; florece porque florece, / No cuida de s{ misma, no pregunta si se
le ve.« (Traduccién libre, como las demds.) Esta afirmacién, de resonancia mis-
tica, se inscribe en una tradicién teolégica que ya encuentra eco en la Sagrada
Escritura: »El hombre, como la hierba son sus dias; / Florece como la flor del
campo, / Que pasé el viento por ella, y perecié / Y su lugar no lo conocerd
mds.« (Sal 103:15-16)

»Se alegrardn el desierto y la soledad; el yermo se gozard y florecerd como la
rosa.« (Isa 35:1) Para un andlisis del impacto del epigrama Sin porqué y de
la obra de Silesius, véase: Angel Darfo Carrero, Inquietud de la huella. Las
monedas misticas de Angelus Silesius, Madrid: Trotta 2012.

Otro epigrama de Silesius que dejé huella en Borges sostiene: »Amigo, ya basta.
En caso de que quieras seguir leyendo, / sé ti mismo la letra y tG mismo la
esencia.« (Silesius, E/ Peregrino Querubinico, epigrama 263.)
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Segun Heidegger, el principium reddendae rationis (principio
de rendicién de cuentas) es vdlido »de« la rosa, en cuanto

objeto de representacién; no es valido »para« la rosa, en cuanto

»simplemente es rosa«.*

Heidegger senala que, si bien la rosa no tiene un porqué,
si un »Grund« (entiéndase como »fundamento« y/o »razén«).
Enfatiza en que lo que no dice el epigrama es también esencial:
»que el humano, en el fondo mds oculto de su esencia, solo es
verdadero, cuando, a su manera, es como la rosa — sin porqué.c

(ib. 73)

4

Cf. Martin Heidegger, Der Satz vom Grund (La proposicién del fundamento),
Frankfurt a.M.: Giinther Neske 1957, 69-73. Segun Heidegger, la »fuente« poé-
tica y mistica no encuentra lugar »en« el pensamiento, pero si »de pronto antes«
de él. Por otro lado, segtin Walter Benjamin, el lenguaje no solo es el medio para
comunicar lo que se puede comunicar, sino también un »simbolo« de lo que no
se puede comunicar. (Segin Hegel, en el idioma tratamos con »signos«, no con
»simbolos«. Para ello véase abajo »La rosa como simbolo«.) El humano no expresa
a través del idioma, sino ez el idioma su »esencia espiritual«. El idioma es la »esen-
cia espiritual de las cosas«. (Cf Walter Benjamin, »Uber Sprache tiberhaupt und
iiber die Sprache des Menschen« [Sobre el idioma y sobre el idioma del humano],
en: Kairos. Schriften zur Philosophie, [Kairos. Escritos sobre filosoffa], ed. Ralf
Konersmann, Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2007, 7-25.) Segtn el programa que
esbozd Benjamin para la revista que pretendia realizar, »Angelus Novus«, su
intencién radicaba en realizar la »rosa en la cruz del presente« de Hegel: exponer
el espiritu de la época, denunciar el auge del fascismo en Alemania. El titulo
Angelus Novus puede entenderse desde la leyenda talmudica, que asegura que los
4dngeles se crean para alabar a Dios, y que cuando terminan, desaparecen. (ib.
113-117) Con el término »Angelus Novus«, Benjamin también hace referencia
a su concepto de »historia¢, fundamentado en su interpretacién de la pintura
homénima de Paul Klee: »Hay una imagen de Klee que se llama Angelus Novus.
En ella se representa a un dngel que parece estar a punto de alejarse de algo hacia
lo que estd mirando. Sus ojos estdn desorbitados, su boca estd abierta y sus alas
estdn extendidas. El dngel de la historia debe lucir asi. Tiene el rostro vuelto hacia
el pasado. Mientras ante nosotros se despliega una cadena de sucesos, ¢l ve una
sola catdstrofe que acumula escombros sobre escombros y los lanza a sus pies.
Probablemente desearfa quedarse, despertar a los muertos y juntar lo que estd
roto. Pero un viento sopla desde el Paraiso, que se ha enredado en sus alas y es tan
fuerte que el dngel ya no puede cerrarlas. Este viento lo arrastra imparablemente
hacia el futuro, al que le da la espalda, mientras el montén de escombros frente a
él crece hacia el cielo. Lo que nosotros llamamos progreso es ese viento.« (i6. 317)
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A diferencia de la rosa, el humano vive en muchos casos, pendiente de
cémo influye en su mundo, de lo que este espera y exige de él. Pero incluso
alli donde esta preocupacién no se manifiesta, los humanos no podemos
ser quienes somos sin prestar atencion al mundo que nos determina, y en
esa atencién al mundo, prestamos atencion también a nosotros mismos.
De esto la rosa no tiene necesidad. (i6. 72)



La flor azul

El joven Heinrich, la figura principal de la novela inacabada de
Novalis’® Heinrich von Ofterdingen, busca y encuentra, asi sea
momentdneamente, en la flor azul la fuente de su felicidad.®
La atraccién de Heinrich por la flor se fundamenta princi-

palmente en su color, su »azul estd siempre presente«. Segin

5

Novalis es por excelencia un escritor romdntico: »una persona sufriente y enfer-
miza, con inclinacién hacia la mistica, la filosofia y lo maravilloso. Alguien
que vive en el conflicto entre la realidad y la fantasia, sufre de melancolia
universal (Weltschmerz) y muestra rasgos de genio: a los 16 afios ya habia escrito
mds de 300 poemas.« (Simone Malaguti, »Die Suche nach dem Gliick in der
deutschen Literatur. Zur Bedeutung der blauen Blume in Novalis’ Heinrich
von Ofterdingen« [La busqueda de la felicidad en la literatura alemana. El
significado de la flor azul en Heinrich von Ofterdingen de Novalis], en:
Pandaemonium germanicum, 912005, 207-225, aqui 211.)

La flor azul es el emblema del Romanticismo alemdn, el cual puede entenderse
como un contraproyecto literario al racionalismo dominante de su época. El
Romanticismo encontré en la naturaleza su motivo principal y la fuente de su
felicidad, al igual que en la imaginacién y lo sensible. Para los romdnticos, la
»naturaleza representa el mundo perfecto y completo, un mundo divino en la
tierra. En comparacién con esta perfeccion, el humano parece imperfecto; por
ello, los romdnticos esperan descubrir, a través del lenguaje, una especie de
clave que les permitia acceder a esa misma perfeccién.« (Malaguti, »La bis-
queda de la felicidad en la literatura alemanac, 212.) Segtn Ursula Ritzenhoff,
Novalis desarrollé el concepto de la flor azul baséndose principalmente en la
leyenda del Kyffhiiuser, asi como en la obra teatral india Sakontala, en la novela
Die unsichtbare Loge (1793) de Jean Paul (1763-1825) y en el poema Der Traum
(1799) de Ludwig Tieck (1773-1853). (Cf- Ursula Ritzenhoff, Erliuterungen
und Dokumente Novalis Heinrich von Ofterdingen [Explicaciones y documentos
sobre Heinrich von Ofterdingen de Novalis], Ditzingen: Reclam 1988, 9.) La
leyenda de Kyffhiuser sostiene: En las colinas del Kyffhdiuser, un pastor encuen-
tra una flor de belleza indescriptible, un destello de lo eterno en la superficie
terrenal. La coloca en su sombrero, y en ese instante, una cueva se abre ante él,
revelando un suelo cubierto de tesoros. Embelesado por el brillo de las rique-
zas, llena sus bolsillos y se apresura a salir, ignorando la misteriosa voz que le
susurra: »No olvides lo mejor!l« Sin darse cuenta, deja atrés la flor, el verdadero
tesoro, que desaparece en las profundidades al cerrarse la cueva. Asi, el pastor
regresa con los bolsillos llenos de oro, pero vacio. Heinrich, a diferencia del
pastor, no es motivado por los tesoros en su bisqueda de la flor azul, como se
menciona a continuacién.



Overath, el azul va mds alld de la literatura; segtin Goethe,
siempre trae consigo algo oscuro. El azul

es como color, una energfa, pero se sitta en el lado negativo y, en su
méxima pureza, es como un vacio encantador. Hay algo contradictorio
entre encanto y calma en su apariencia. [...]
Lo azul nos da una sensacién de frialdad, al igual que nos recuerda a las
sombras. Sabemos que deriva del negro. [...]
Nos gusta mirar lo azul, no porque nos invada, sino porque nos atrae

hacia si. (GOETHE 1991: 252)’

Segun lo expuesto por Simone Malaguti, la flor azul de
Novalis, quien conocia la teorfa del color de Goethe, se puede
interpretar como un »signo« de la »lejana esperanza« o como lo
»resplandeciente en la oscuridad«. (i6. 215) Asf se le aparece a
Heinrich en sus suefios:

El joven yacia inquieto en su lecho, pensando en lo lejano y sus relatos.
»No son los tesoros los que han despertado en mi un deseo tan inex-
presableq, se decia a si mismo; »la codicia estd lejos de mi: pero anhelo
contemplar la flor azul. Estd constantemente en mi mente, y no puedo
imaginar ni pensar otra cosa. Nunca antes me habia sentido asi: es como
si hubiera estado sofiando, o como si hubiera cruzado a otro mundo
mientras dormia; porque en el mundo en el que antes vivia, ;quién se
habria preocupado por las flores? Y menos atin, ;quién habria oido hablar
de una pasion tan extrafia por una flor?®

En el transcurso de esta novela inacabada de Novalis, se des-
vela lo que parece ser real como imaginario:’ la flor azul de

Simone Malaguti, »La bsqueda de la felicidad en la literatura alemanac, 214.

Novalis (Friedrich von Hardenberg), Heinrich von Ofterdingen. Ein Roman
(Heinrich von Ofterdingen. Una novela), ed. Wolfgang Friihwald, Ditzingen:
Reclam 2022, 11. Aqui, la flor se presenta como una promesa de felicidad, al
igual que en E/ Principito: »Mi flor estd alli, en alguna parte.. .« Por otro lado,
canta Vicente Ferndndez: »Una rosa / pintada de azul / es un motivo, / una
simple estrellita de mar / es un motivo, / escribir un poema es ficil si existe
un motivo, / y hasta puede esperarse un consuelo de la fantasfa...« (Vicente
Ferndndez, »Motivos«, en: Motivos del alma, CBS 1987.)

En el psicoandlisis, en la interpretacién de los suefios, las rosas o las flores
son comprendidas como simbolos de deseos reprimidos o de sexualidad,
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Heinrich vive en su fantasia, asi como el rostro que emerge

de ella:

La luz del dia que lo rodeaba era mds brillante y suave que de costumbre,
el cielo era de un azul negro y completamente puro. Pero lo que lo atrafa
con fuerza irresistible era una alta flor azul clara, que estaba junto a la
fuente y lo tocaba con sus anchas y brillantes hojas. Alrededor de ella
habfa innumerables flores de todos los colores, y el aroma mds exqui-
sito llenaba el aire. No vefa nada mds que la flor azul y la contemplaba
largamente con una ternura indescriptible. Finalmente quiso acercarse a
ella, cuando de repente comenzé a moverse y a transformarse; las hojas
se volvieron mds brillantes y se adaptaron al tallo en crecimiento, la flor
se inclind hacia él y los pétalos revelaron un collar azul desplegado, en
cuyo centro flotaba un rostro delicado. Su dulce asombro crecié con esta
extrafia transformacién, hasta que de pronto la voz de su madre lo des-
pertd, encontrdndose en la habitacién de sus padres, que ya estaba dorada
por el sol de la manana. Estaba demasiado encantado para estar molesto
por esta interrupcidn; por el contrario, saludé a su madre amablemente
con un »buenos difas« y correspondié a su afectuoso abrazo."

dependiendo del contexto del suefo. »Debe sefialarse que la simbologfa floral
sexual, que también estd muy extendida en otros contextos, simboliza los
organos sexuales humanos a través de las flores, que son los drganos sexuales
de las plantas; el acto de regalar flores entre amantes tal vez tenga, en general,
este significado inconsciente.« (Sigmund Freud, Die Traumdentung. Uber den
Traum [La interpretacion de los suefios. Sobre el sueno], en: Gesammelte Werke.
Chronologisch geordnet [Obras completas. Organizadas cronoldgicamente], vol.
Iy II1, Frankfurt a.M.: S. Fischer 1961, 381.) Para Freud, toda palabra, tanto
en el suefio como en el trabajo de su interpretacion, es simbélica.

Novalis, Heinrich von Ofterdingen, 13s. Frankhauser interpreta esta escena
como una referencia al Paraiso perdido, a la unidad madre-hijo. (Cf Simone
Malaguti, »La bisqueda de la felicidad en la literatura alemanag, 219.) Por otro
lado, Borges sostiene en »La flor de Coleridge«: »Si un hombre atravesara el
Parafso en un suefio, y le dieran una flor como prueba de que habia estado alli,
y si al despertar encontrara esa flor en su mano... jentonces, qué?« Freud: »El
suefio puede presentarnos todas estas pruebas como un espejismo, mostrén-
donos, por ejemplo, que tocamos la rosa que vemos, y sin embargo seguimos
sofiando. Segin Delboeuf, no existe un criterio sélido para determinar si algo
es un suefio o la realidad despierta, excepto — y esto solo de manera préctica
y general — el hecho de despertar.« (Freud, La interpretacién de los suesios, 54.)
Novalis sostiene: »Todo objeto amado es el centro de un Parafso.« (Novalis,
Bliitenstaub. Fragmente und Studien [Polvo de flores. Fragmentos y estudios],
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La basqueda de Heinrich por la flor azul desemboca en la bus-
queda por una mujer, una orientacién para el joven hombre.
Posteriormente, esta busqueda pasa a ser la de una palabra, la
tltima que pronuncié Mathilde antes de morir.

en Gesammelte Werke [Obras completas], ed. Hans Jiirgen Balmes, Frankfurt
a.M.: Fischer 2020, 369, fragmento 50.)
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Weiffe Rose

Ayer por la noche miré la rosa blanca. Se dice que las flores blancas son
para los muertos, pero la muerte, el amor y la juventud son uno. [...] Por
eso, precisamente la rosa blanca, con su fragancia y su delicada pureza, es
el simbolo de la juventud eterna."

Con el término »Weiffe Rose« (Rosa blanca) se hace referencia
al nombre del grupo estudiantil de Miinchen que tenfa como
thelos resistir al nacionalsocialismo. Este grupo fue fundado
en el verano de 1942 por, entre otros, los hermanos Hans y
Sophie Scholl, y llevé a cabo diversas acciones, como el envio
andénimo de panfletos™ a intelectuales alemanes, con el fin de
alentarlos a no claudicar frente al régimen nacionalsocialista.
La historia de este grupo culming trdgicamente en febrero de
1943 con el Justizmord (juicio de muerte) de algunos de sus
integrantes, entre ellos, los hermanos Scholl.”®

' Peter Schubert, »Erinnerungen von Weggefihrten« (Recuerdos de compafieros
de camino), en: ed. Christoph Probst, ,.... damit Deutschland weiterlebt” [“...
para que Alemania siga viviendo”], Gilching: Christoph-Probst-Gymnasium
2000, 148. Se trata de la declaracién del soldado Fritz Rook sobre el signi-
ficado de la rosa blanca. Este texto no le era ajeno a Hans Scholl. Alexander
Schmorell se lo habfa compartido.

12 Estos panfletos se fundamentaban en ideas o citas de Fichte, Goethe, Schiller
y Novalis, entre otros.

'3 Las tltimas palabras de Hans Scholl: »Viva la libertad!« Octavio Paz sostiene
en Piedra de Sol, considerado por Julio Cortdzar como el poema de amor mds
bello escrito en espafiol, lo siguiente: »ramo de rosas para el fusilado«. Por otro
lado, conviene considerar la critica de Borges a Paz, quien describié el sonido
de las olas rompiendo en la orilla como »monétono«. Segtin Borges, esa afir-
macién evidencia que Paz no experimenté realmente el océano. Para Borges, la
poesia debe ser fiel a la experiencia estética que expresa. Desde esta perspectiva,
podriamos decir que Borges »experimenté« la luna, en contraste con Han
Kang, quien, en La clase de griego, no alude a la »luna plateada« de Borges, sino
a una luna »semejante a una cuchara de plata con manchas«. Segin Borges,
comparaciones como esta no logran alcanzar la calidad poética deseada, de
forma similar a la que realizé Baltasar Gracidn al describir las estrellas como las
»gallinas de los campos celestiales«.
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